
UP Board Class 10th Elementary Hindi-802 - 2023 Question Paper with
Solutions

Time Allowed :3 Hours 15 minutes MaximumMarks :70 Total Questions :28

General Instructions
Read the following instructions very carefully and strictly follow them:
1. सभी पर्श्‍न अिनवायर् हैं ।

2. इस पर्श्‍नपतर् के दो खण्‍ड, खण्‍ड अ तथा खण्‍ड - ब हैं ।

3. खण्‍ड -अ में 1 अंक के 20 बहुिवकल्‍पीय पर्श्‍न हैं िजनके उ⢘र ओ० एम० आर० उ⢘र
पतर्क पर देने हैं ।

4. खण्‍ड - अ के पर्त्‍येक पर्श्‍न का िनद✇श पढ़कर केवल पर्द⢘ओ० एम० आर० उ⢘र पतर्क
पर ही उ⢘र िचह्िनत करें । ओ० एम० आर० उ⢘र पतर्क पर उ⢘र देने के पश्‍चात उसे नहीं
काटें तथा इरेजर अथवा ह्वाइटनर का पर्योग न करें ।

5. पर्श्‍न के अंक उसके सम्‍मुख अंिकत हैं ।

6. खण्‍ड ब में 50 अंक के वणर्नात्‍मक पर्श्‍न हैं ।
7. खण्‍ड - ब में सभी पर्श्‍नों के उ⢘र एक साथ ही करें ।

8. पर्थम पर्श्‍न से आरम्‍भ कीिजए तथा अिन्‍तम पर्श्‍न तक करते जाइए। जो पर्श्‍न न
आता हो उस पर समय नष्‍ट न कीिजए।

1. ‘कंकाल’ िकस िवधा की रचना है?
(1) नाटक
(2) आत्‍मकथा
(3) उपन्‍यास
(4) रेखािचतर्

Correct Answer: (3) उपन्‍यास
Solution:
Step 1: कृित की पहचान.
‘कंकाल’ पर्िसद्ध सािहत्‍यकार जयशंकर पर्साद की रचना है, िजन्‍होंने किवता, नाटक तथा गद्य—सभी
िवधाओं में महत्‍वपणूर् योगदान िदया।
Step 2: िवधागत िनधार्रण.
‘कंकाल’ उपन्‍यास िवधा का गरं्थ है ; यह नाटक/आत्‍मकथा/रेखािचतर् नहीं है।
Step 3: िवकल्‍प-परीक्षण.
(1) नाटक — गलत; पर्साद के नाटक ‘स्‍कंदगुप्‍त’, ‘धर्ुवस्‍वािमनी’ आिद हैं ।
(2) आत्‍मकथा — गलत; ‘कंकाल’ आत्‍मकथात्‍मक नही।ं
(3) उपन्‍यास — सही ; मान्‍य िवधा यही है।
(4) रेखािचतर् — गलत; यह लघु गद्य-िवधा है।
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Quick Tip

लेखक-रचना-सचूी याद रखें—शीषर्क देखकर िवधा पहचानना आसान होता है।

2. ‘वैशाली में वसन्‍त’ िकसका नाटक है?
(1) उपेन्‍दर्नाथ अश्‍क
(2) जयशंकर पर्साद
(3) सेठ गोिवन्‍द दास
(4) ल⢿मी नारायण िमशर्

Correct Answer: (4) ल⢿मी नारायण िमशर्
Solution:
Step 1: तथ्‍य-स्‍मरण.
‘वैशाली में वसन्‍त’ ल቎मी नारायण िमशर् का पर्िसद्ध नाटक है।
Step 2: िवकल्‍प-अपवजर्न.
(1) उपेन्‍दर्नाथ अश्‍क— पर्मुख नाटककार/एकांिककार, पर यह शीषर्क उनका नही।ं
(2) जयशंकर पर्साद — उनके नाटक ‘स्‍कंदगुप्‍त’, ‘चंदर्गुप्‍त’, ‘धर्ुवस्‍वािमनी’ आिद हैं ।
(3) सेठ गोिवन्‍द दास — सािहत्‍य/संस्‍कृित-जगत के नाटककार, िकन्‍तु यह कृित उनकी नही।ं
(4) ल቎मी नारायण िमशर् — सही।

Quick Tip

ऐितहािसक-सांस्‍कृितक नाटकों में पर्सादऔर िमशर्—दोनों के नामआते हैं ; शीषर्क-लेखक जो-
िड़यों को अलग-अलग याद रखें ।

3. जयशंकर पर्साद िकस युग के लेखक हैं ?
(1) भारतेन्‍दु-युग
(2) शुक्‍ल-युग
(3) दि्ववेदी-युग
(4) छायावाद-युग

Correct Answer: (4) छायावाद-युग
Solution:
Step 1: युग-सीमा.
िहंदी काव्‍य में छायावाद लगभग 1918–1936 माना जाता है।
Step 2: पर्ितिनिध किव.
छायावाद के चार स्‍तंभ—पर्साद, पंत, िनराला, महादेवी—हैं ; पर्साद जी की ‘कामायनी’, ‘झरना’,
‘आँस’ू आिद इसी पर्वृि⢘ की कृितयाँ हैं ।
Step 3: िवकल्‍प-जांच.
(1) भारतेन्‍दु-युग — 19वीं शताब्‍दी उ⢘राधर्; असंगत।
(2) शुक्‍ल-युग —आलोचनात्‍मक परंपरा से संबद्ध; पर्साद का उत्‍कषर् बाद का है।
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(3) दि्ववेदी-युग — 1900–1918; छायावाद से पवूर्।
(4)छायावाद-युग — सही।

Quick Tip

युग-आधािरत पर्श्‍नों में समय-सीमा और पर्ितिनिध रचनाकार—दोनों को साथ में याद करें ।

4. ऐितहािसक उपन्‍यासकार है—
(1) मंुशी परे्मचन्‍द
(2) जैनें दर्
(3) वृन्‍दावनलाल वमार्
(4) फणीश्‍वर नाथ ‘रेणु’

Correct Answer: (3) वृन्‍दावनलाल वमार्
Solution:
Step 1: िवधा की पहचान.
पर्श्‍न ऐितहािसक उपन्‍यास के पर्ितिनिध लेखक के बारे में है।
Step 2: सा቎य.
वृन्‍दावनलाल वमार् ‘झाँसी की रानी’, ‘मृणािलनी’, ‘कँुवर चंदर्सेन’ जैसे ऐितहािसक उपन्‍यासों हेतु पर्-
िसद्ध हैं ।
Step 3: अपवजर्न.
(1) परे्मचन्‍द — सामािजक यथाथर् (‘गोदान’, ‘गबन’)।
(2) जैनें दर् — मनोवैज्ञािनक पर्वृि⢘ (‘त्‍यागपतर्’)।
(4) रेणु — आंचिलक उपन्‍यास (‘मैला आँचल’)।
अतः (3) सही उሧर।

Quick Tip

उपन्‍यास-पर्कारों (ऐितहािसक/सामािजक/मनोवैज्ञािनक/आंचिलक) के साथ पर्ितिनिध लेखकों
की सचूी बनाकर अभ्‍यास करें ।

5. शुक्‍लोሧर-युग की समयाविध है—
(1) सन 1918 से 1936 तक
(2) सन 1843 से 1900 तक
(3) सन 1900 से 1918 तक
(4) इनमें से कोई नहीं

Correct Answer: (1) सन 1918 से 1936 तक
Solution:
Step 1: पद का अथर्.
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‘शुक्‍लोሧर’ का आशय—आचायर् रामचंदर् शुक्‍ल/दि्ववेदी-युग (≈1900–1918) के बाद का काल।
Step 2: युग-संबंध.
दि्ववेदी-युग के पश्‍चात छायावाद (≈1918–1936) आता है, िजसे अनेक गरं्थ शुक्‍लोሧर के अंतगर्त
रखते हैं ।
Step 3: िवकल्‍प-िमलान.
(1) 1918–1936 — उिचत (छायावाद की मान्‍य अविध)।
(2) 1843–1900 — भारतेन्‍दु-पवूर्/भारतेन्‍दु-युग; असंगत।
(3) 1900–1918 — दि्ववेदी-युग; ‘शुक्‍लो⢘र’ नही।ं
(4) इनमें से कोई नहीं — िनरस्‍त; (1) सही है।

Quick Tip

समय-सीमा स्‍मरण: भारतेन्‍दु (≈1868–1893) → दि्ववेदी/शुक्‍ल (≈1900–1918) → शुक्‍लो-
ሧर/छायावाद (≈1918–1936) → छायावादो⢘र/पर्गितवाद (≈1936–1950)।

6. ‘आशर्यदाताओं की पर्शंसा’ िनम्‍न में से िकस काल/वाद की िवशेषता रही है?
(1) रीितवाद की
(2) छायावाद की
(3) अितिक्रयावाद की
(4) पर्गितवाद की

Correct Answer: (1) रीितवाद की
Solution:
Step 1: रीितकाल का काव्‍य-पिरदृश्‍य.
रीितकाल (लगभग 1650–1850) में दरबारी संस्‍कृित पर्बल थी, जहाँ किव पर्ायः राजाओं/संरक्षकों
(आशर्यदाताओं) की पर्शंसा में काव्‍य रचते थे।
Step 2: पर्वृिሧयों का िमलान.
रीितकाल की पर्मुख पर्वृि⢘याँ—शरंृ्गार-िचतर्ण, नाियका-भेद, अलंकार-पर्ाधान्‍य, आशर्यदाताओं
की वंदना—रही।ं
Step 3: िवकल्‍प-जांच.
(1) रीितवाद —सही ; आशर्यदाता-स्‍तुित इसकी केन्‍दर्ीय पर्वृि⢘ थी।
(2) छायावाद —आत्‍मकें िदर्त/भावुक/पर्कृितिपर्य काव्‍य; दरबारी स्‍तुित नही।ं
(3) अितिक्रयावाद — िहंदी में मान्‍य पर्मुख वाद नही।ं
(4) पर्गितवाद — समाज-यथाथर्, वगर्-चेतना ; आशर्यदाता-स्‍तुित नही।ं

Quick Tip

रीितकाल = दरबारी संस्‍कृित, शर्ृंगार और आशर्यदाता-स्‍तुित; छायावाद = अंतमर्न, पर्कृित;
पर्गितवाद = समाज-यथाथर्।

7. सुिमतर्ानंदन पंत िकस युग के पर्मुख किव हैं ?
(1) पर्योगवाद
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(2) पर्गितवाद
(3) छायावाद
(4) नई किवता

Correct Answer: (3) छायावाद
Solution:
Step 1: युग-पिरचय.
छायावाद (1918–1936 केआसपास) के चार पर्मुख किव—पर्साद, पंत, िनराला, महादेवी—माने जाते
हैं ।
Step 2: पंत की पर्ितिनिध कृितया.ँ
‘पल्‍लव’, ‘गंुजन’, ‘युगांतर’ आिद काव्‍य-संगर्ह छायावादी सौदंयर्-बोध के द्योतक हैं ।
Step 3: िवकल्‍प-जांच.
(1) पर्योगवाद — नयी किवता से जुड़ी पर्वृि⢘; पंत का मलू पिरचय नही।ं
(2) पर्गितवाद — सामािजक यथाथर्; पंत मुख्‍यतः छायावादी हैं ।
(3)छायावाद — सही।
(4) नई किवता — उ⢘र-छायावादी दौर; पंत का पर्मुख स्‍थान छायावाद में है।

Quick Tip

युग-आधािरत पर्श्‍नों में पर्ितिनिध किव-सचूी याद रखें : छायावाद = पर्साद, पंत, िनराला,
महादेवी।

8. खड़ी बोली के पर्थम महाकाव्‍य के रचियता हैं—
(1) जयशंकर पर्साद
(2) मैिथलीशरण गुप्‍त
(3) रामधारी िसंह ‘िदनकर’
(4) अयोध्या िसंह उपाध्याय ‘हिरऔध’

Correct Answer: (4) अयोध्या िसंह उपाध्याय ‘हिरऔध’
Solution:
Step 1: तथ्‍य.
खड़ी बोली िहंदी का पर्थम महाकाव्‍य ‘िपर्य पर्वास’ माना जाता है, िजसके रचियता अयोध्या िसंह
उपाध्याय ‘हिरऔध’ हैं ।
Step 2: शेष िवकल्‍पों का अपवजर्न.
(1) पर्साद — ‘कामायनी’ महाकाव्‍य है पर छायावादी युग में ; खड़ी बोली का पर्थम महाकाव्‍य नही।ं
(2) गुप्‍त — ‘भारत-भारती’ दीघर् काव्‍य; महाकाव्‍य नहीं माना जाता।
(3) िदनकर — ‘रिश्‍मरथी’ ख्‍याित-पर्ाप्‍त, पर पर्थम नही।ं
(4) हिरऔध— सही ; ‘िपर्य पर्वास’ के रचियता।
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Quick Tip

“पर्थम खड़ी बोली महाकाव्‍य = ‘िपर्य पर्वास’ (हिरऔध)”—इसे सतूर् की तरह याद रखें ।

9. ‘राम की शिक्‍त-पजूा’ िकसकी रचना है?
(1) मैिथलीशरण गुप्‍त
(2) सयूर्कांत ितर्पाठी ‘िनराला’
(3) महादेवी वमार्
(4) सुिमतर्ानंदन पंत

Correct Answer: (2) सयूर्कांत ितर्पाठी ‘िनराला’
Solution:
Step 1: कृित-पिरचय.
‘रामकीशिक्‍त-पजूा’ िनरालाकीपर्िसद्धदीघर् किवता है, िजसमें रामद्वाराशिक्‍त-आराधनाका दाशर्िनक-
आध्याित्‍मक िचतर्ण है।
Step 2: िवकल्‍प-अपवजर्न.
(1) गुप्‍त — राष्‍ट्रवादी काव्‍य के िलए पर्िसद्ध; यह कृित उनकी नही।ं
(3) महादेवी — िवषाद-भाव की कवियतर्ी ; यह शीषर्क नही।ं
(4) पंत — छायावादी किव; इस कृित के रचियता नही।ं

Quick Tip

िनराला = ‘राम की शिक्‍त-पजूा’, ‘सरोज-स्‍मृित’; महादेवी = ‘नीरजा’; पंत = ‘पल्‍लव’; पर्साद =
‘कामायनी’।

10. ‘गावँ के पार धुआ’ँ िकसके द्वारा रिचत है?
(1) िगिरजाकुमार माथुर
(2) अजे्ञय
(3) रघुवीर सहाय
(4) धमर्वीर भारती

Correct Answer: (1) िगिरजाकुमार माथुर
Solution:
Step 1: किव-पिरचय.
िगिरजाकुमार माथुर नयी किवता/आधुिनक िहंदी काव्‍य के पर्मुख किव हैं ; ‘गावँ के पार धुआ’ँ उनकी
पर्िसद्ध किवता है।
Step 2: िवकल्‍प-अपवजर्न.
(2) अजे्ञय — नयी किवता के िशखर किव, पर यह शीषर्क उनका नही।ं
(3) रघुवीर सहाय — समकालीन जीवन की व्‍यंग्‍यात्‍मक संवेदना ; यह किवता उनकी नही।ं
(4) धमर्वीर भारती — ‘अंधायुग’, ‘कनुिपर्या’ के रचियता ; यह शीषर्क नही।ं
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Quick Tip

शीषर्क-आधािरत पर्श्‍नों में किव-आंदोलन का संबंध जोड़ें : ‘गाँव के पार धुआँ’ →आधुिनक/नयी
किवता → िगिरजाकुमार माथुर।

12. ‘दं्वद्व’ समास की पिरभाषा है—
(1) िजसमें दोनों पद पर्धान हों
(2) िजसमें उ⢘र पद पर्धान हो
(3) िजसमें पर्थम पद पर्धान हो
(4) जहाँ दोनों से हटकर तीसरा अथर् िनकाला जाय

Correct Answer: (1) िजसमें दोनों पद पर्धान हों
Solution:
Step 1: समास का स्‍वरूप.
समास में दो (या अिधक) पद िमलकर एक पद बनाते हैं ।
Step 2: ‘दं्वद्व’ की िनशानी.
‘दं्वद्व’ समास में दोनों पद समान रूप से पर्धान होते हैं और अथर् ‘और’ का बोध कराते हैं , जैसे— ‘राम-
ल⢿मण’, ‘िदन-रात’।
Step 3: िवकल्‍प-िमलान.
(1) दोनों पद पर्धान —यही दं्वद्व है, अतः सही।
(2) उሧरपद पर्धान —यह तत्‍पुरुष की िवशेषता है।
(3) पर्थम पद पर्धान —यह सामान्‍यतः बहुवर्ीिह/कमर्धारय पर लागू नहीं ; दं्वद्व नही।ं
(4) तीसरा अथर् —यह बहुवर्ीिह की पहचान है।

Quick Tip

याद रखें—दं्वद्व: दोनों पर्धान; तत्‍पुरुष: उሧरपद पर्धान; बहुवर्ीिह: तीसरा अथर्।

13. ‘बादल’ का पयार्य है—
(1) वािरद
(2) जलीिध
(3) वािरज
(4) नीरज

Correct Answer: (1) वािरद
Solution:
Step 1: शब्‍दाथर्.
‘वािरद’ = ‘वषार् देने वाला’ (बादल) — संस्‍कृत समास वर् (वषार्) + द (देने वाला) से।
Step 2: अन्‍य िवकल्‍पों का अथर्.
(2) जलीिध = जल + िनिध = सागर/समुदर्; बादल नही।ं
(3) वािरज = वािर (जल) + ज (जन्‍मा) = कमल; बादल नही।ं
(4) नीरज = नीर (जल) + ज (जन्‍मा) = कमल; बादल नही।ं
अतः बादल का पयार्य वािरद सही है।
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Quick Tip

जल सेजन्‍मे = वािरज/नीरज (कमल); जलका भंडार =जलीिध (समुदर्); वषार् देने वाला = वािरद
(बादल)।

14. ‘कृतज्ञ’ (स्‍कैन में ‘कृतञ्‍ज/कूटज’ सा अस्‍पष्‍ट) का िवलोम है—
(1) कृतघ्‍न
(2) पापी
(3) उपकृत
(4) दुष्‍ट

Correct Answer: (1) कृतघ्‍न
Solution:
Step 1: शब्‍दाथर्.
कृतज्ञ = उपकार/सहायता याद रखने वाला,आभारी, grateful.
Step 2: िवलोम-िनधार्रण.
कृतघ्‍न = उपकार न मानने वाला, उपकार-िवस्‍मरण करने वाला (ungrateful) — यह ‘कृतज्ञ’ का सीधा
िवलोम है।
Step 3: अन्‍य िवकल्‍प क्‍यों नही.ं
(2) पापी = पाप करने वाला ;आभार के िवपरीत नही।ं
(3) उपकृत = िजसके ऊपर उपकार हुआ/उपकार-पर्ाप्‍त; िवलोम नही।ं
(4) दुष्‍ट = बुरा व्‍यिक्‍त; ‘कृतज्ञ’ का िवपरीत नही।ं
िटप्‍पणी : पर्श्‍न-िचतर् में मलू शब्‍द धँुधला था ; पर्संग और िवकल्‍पों के आधार पर ‘कृतज्ञ’ मानकर
उ⢘र िदया गया है।

Quick Tip

कृत = िकया हुआ (उपकार) + ज्ञ = जानने वाला ⇒ कृतज्ञ (grateful); घ्‍न = हन्‍त/नष्‍ट करने
वाला ⇒ कृतघ्‍न (ungrateful)।

15. “चौराहा” का तत्‍सम है—
(1) चतुद्र्व
(2) चतुष्‍पथ
(3) ितराहा
(4) इनमें से कोई नहीं

Correct Answer: (2) चतुष्‍पथ
Solution:
Step 1: पिरभाषा.
तत्‍सम = संस्‍कृत से यथावत् िलया गया रूप।
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Step 2: रूप-सम्‍बन्‍ध.
‘चौराहा’ (चार िदशाओं का िमलन-िबंदु) का संस्‍कृत तत्‍सम रूप चतुष्‍पथ (चतु=चार+पथ=मागर्) है।
Step 3: अन्‍य िवकल्‍प.
(1) चतुद्र्व — मान्‍य/पर्चिलत तत्‍सम रूप नही।ं
(3) ितराहा — तीन मागो र्ं का िमलन-िबंदु ; अथर् िभन्‍न।
(4) इनमें से कोई नहीं—आवश्‍यक नहीं क्‍योंिक (2) सही है।

Quick Tip

चतुर्/चतु : = चार, पथ = मागर् ⇒ चतुष्‍पथ (चौराहा); तीन राहों का िमलन = ितर्मागर्/ितराहा।

16. ‘कणर्’ का तदभ्व है—
(1) कान
(2) कपाट
(3) नाक
(4) इनमें से कोई नहीं

Correct Answer: (1) कान
Solution:
Step 1: िसद्धान्‍त.
तदभ्व वह रूप है जो लोक-भाषाओं में िवकिसत हुआ हो।
Step 2: रूप-सम्‍बन्‍ध.
संस्‍कृत ‘कणर्’ (ear) का तदभ्व िहन्‍दी में कान होता है। अन्‍य िवकल्‍प अथर्/रूप से मेल नहीं खाते।

Quick Tip

संस्‍कृत ‘ण’ ध्विन का तदभ्व में ‘न’ बन जाना सामान्‍य है : कणर्→कान, वणर्→बन/रंग (सन्‍दभार्नु-
सार)।

17. जो ईश्‍वर में िवश्‍वास न रखता हो, उसे कहते हैं—
(1) आिस्‍तक
(2) धािमर्क
(3) नािस्‍तक
(4) कमी र्

Correct Answer: (3) नािस्‍तक
Solution:
Step 1: पिरभाषा.
आिस्‍तक = ईश्‍वर/शास्‍तर्/परलौिकक स⢘ा में िवश्‍वास रखने वाला ; नािस्‍तक = ऐसा िवश्‍वास न रखने
वाला।
Step 2: िवकल्‍प-जांच.
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पिरभाषा के अनुसार नािस्‍तक ही उपयुक्‍त शब्‍द है। बाकी िवकल्‍प अथर् से मेल नहीं खाते।

Quick Tip

आिस्‍तक/नािस्‍तक—‘ना’ उपसगर् के कारण नकारात्‍मक अथर्—याद रहना आसान।

18. ‘पुरोिहत’ का संिध-िवच्‍छेद है—
(1) पुरः + िहत
(2) परू + िहत
(3) परू + इह
(4) इनमें से कोई नहीं

Correct Answer: (1) पुरः + िहत
Solution:
Step 1: मलू पदों की पहचान.
‘पुरः’ (= साम्‍हने/आगे) + ‘िहत’ (= कल्‍याण)
Step 2: संिध-िनयम.
‘◌ः + ह’ के संयोग से ‘र’ ध्विन का आगमन होता है, अतः ‘पुरः + िहत’→ पुरोिहत।
Step 3: िवकल्‍प-जांच.
(1) पुरः + िहत — िनयमानुसार सही। अन्‍य िवकल्‍प मलू-रूप/अथर् से मेल नहीं खाते।

Quick Tip

‘◌ः + ह’→ ‘र’ (या ‘रो’) बनने का िनयम याद रखें : पुरः + िहत → पुरोिहत।

19. ‘पितवर्ता’ शब्‍द में िवभिक्‍तऔर वचन है— (िवकल्‍प अस्‍पष्‍ट)
(1) पर्थमा िवभिक्‍त, एकवचन (स्‍तर्ीिलंग)
(2) (अस्‍पष्‍ट)
(3) (अस्‍पष्‍ट)
(4) इनमें से कोई नहीं

Correct Answer: (1) पर्थमा िवभिक्‍त, एकवचन (स्‍तर्ीिलंग)
Solution:
Step 1: पद-रूप.
‘पितवर्ता’ स्‍तर्ीिलंग संज्ञा है ; पर्श्‍न में स्‍वतंतर् रूप िदया गया है, अतः सामान्‍यत: पर्थमा िवभिक्‍त,
एकवचन मानी जाती है।
Step 2: िटप्‍पणी.
यिद वाक्‍य-संदभर् िदया हो तो िवभिक्‍त-वचन बदल सकते हैं ; िकन्‍तु यहाँ सन्‍दभर् न होने से पर्थमा-
एकवचन मानक उ⢘र है।
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Quick Tip

िबना वाक्‍य-संदभर् के िदये गए स्‍वतंतर् संज्ञा-रूप को सामान्‍यतः पर्थमा-एकवचन माना जाता
है।

20. ‘पठेयं’ में वचनऔर पुरुष है—
(1) उ⢘म पुरुष, एकवचन
(2) मध्यम पुरुष, बहुवचन
(3) अन्‍य (पर्थम) पुरुष, दि्ववचन
(4) इनमें से कोई नहीं

Correct Answer: (1) उ⢘म पुरुष, एकवचन
Solution:
Step 1: रूप-पहचान.
‘पठेयं’ संस्‍कृत िविधिलङ् (सम्‍भावना/इच्‍छा) का उሧम पुरुष, एकवचन रूप है—अथर्: “मैं पढ़ँू/पढ़ँूगा
(कदािचत)्”।
Step 2: िवकल्‍प-जांच.
रूपांत − का अंत सामान्‍यतः उሧम-एकवचन को सिूचत करता है ; अतः (1) सही।

Quick Tip

िविधिलङ् में −⇒ उሧम पुरुष एकवचन; − ⇒ पर्थम (अन्‍य) पुरुष।

1A. िनम्‍न गद्यांश को पढ़कर पछेू गए पर्श्‍नों के उሧर दीिजए :

क्रोध का असर सबसे भयावह होता है। यह केवल नीित और सद्बदुि्ध की बात नष्‍ट नहीं करता, बिल्‍क
बुदि्ध का भी नाश कर देता है। िकसी युवा पुरुष की स्‍मृित यिद दिूषत हो जाएगी, तो उसकी कोई भी
योजना—जो वह िपछले वषो र्ं के अनुभव केआधार परऔरजल्‍दी-जल्‍दी तैयार करे—उन िदनों असफल
हो जाएगी। लोक-िहत कीओर न जाकर, वह िनजी पर्ितिहंसा/दुरागर्ह में बदल जाएगीऔर यिद पर्-
ितिहंसा न भी हो तो वह सस्‍ते ढगं से हसँा देने वाली मखूर् वायु के समान होगी, जो उसे िनरंतर उन्‍नित
के स्‍थान पर अवनित की ओर ढकेल देगी।
पर्श्‍न :

(i) उपयुर्क्‍त गद्यांश का संदभर् िलिखए।

(ii) गद्यांश के रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या कीिजए।

(iii) क्रोध का क्‍या पर्भाव होता है?
Correct Answer:
(i) संदभर्: लेखक क्रोध की िवनाशक पर्वृि⢘ और उसके दुष्‍पिरणामों पर पर्काश डाल रहा है।
(ii) व्‍याख्‍या (रेखांिकत अंश): क्रोध बुदि्ध को नष्‍ट कर देता है ; तथा क्रोधजन्‍य पर्वृि⢘ व्‍यिक्‍त को
लोक-िहत से हटा कर हल्‍की-फुल्‍की, मखूर्तापणूर् िदशा में ले जाती है।
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(iii) क्रोध का पर्भाव: नीित-बुदि्ध का नाश, स्‍मृित/िववेक का दिूषत होना, योजनाओं का असफल
होना और उन्‍नित के स्‍थान पर अवनित की ओर िगरना।

Solution:
Step 1: पर्संग (Context).
गद्यांश में लेखक यह िसद्ध करता है िक क्रोध मनुष्‍य की बौदि्धक-संरचना को सबसे अिधक क्षित पहँु-
चाता है ; यह िवषयआचरण-नीित/चिरतर्-िवकास के पर्संग में उठाया गया है।

Step 2: रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या.
(क) “बुदि्ध का भी नाश कर देता है”—क्रोध क्षिणक आवेग में मन की िववेक-शिक्‍त छीन लेता है ;
पिरणामस्‍वरूप सही-गलत का िनणर्य भंग हो जाता है और िनणर्यआवेग-पर्धान हो जाते हैं ।
(ख) “सस्‍ते ढंग से हँसा देने वाली मखूर् वायु”—क्रोध की िदशा लोक-िहतकारी नहीं रहती ; वह हल्‍के,
अपिरपक्‍व, चंचलऔर िदखावटी व्‍यवहार में बदल जाती है, जो क्षिणक संतोष तो दे परन्‍तु दीघर्कालीन
उन्‍नित में बाधक होती है।

Step 3: पर्भाव का िनरूपण.
क्रोध: (i) नीित/सद्बदुि्ध को िनष्‍पर्भावी करता है, (ii) स्‍मृित और योजना-क्षमता को दिूषत कर देता
है, (iii) अनुभव-आधािरत योजनाएँ भी असफल होने लगती हैं , (iv) व्‍यिक्‍त िनजी पर्ितिहंसा/दुरागर्ह
में फँसकर अवनित की ओर लुढ़कता है।

Quick Tip

व्‍याख्‍या-पर्श्‍न िलखतेसमय (a) पर्संग—कहाँ/िकसउदे्दश्‍य से कहा गया, (b) व्‍याख्‍या—शब्‍दाथर्
व आशय, (c) समापन—मुख्‍य संदेश—तीन खंडों में उ⢘र िलखें ।

अथवा

1B. िनम्‍न वैकिल्‍पक गद्यांश को पढ़कर पछेू गए पर्श्‍नों के उሧर दीिजए :

जहाँ-जहाँ हमारे नैितक िसद्धान्‍तोंका वणर्नआया है,अिहंसा को उनमें मुख्‍य स्‍थान िदया गया है।अिहंसा
का दसूरा नाम ‘क्षमा’ भी माना गया है और क्षमा का दसूरा रूप त्‍याग या संयम के रूप में हमारे सामने
आता है। यिद हमारी संस्‍कृित ने हमें अिभमान से ऊपर उठनाऔर त्‍याग सीखाया है तो वह इसी नैितक
परंपरा के कारण है ; अतः क्षमा-भाव को अपनाकर व्‍यिक्‍त के मन से क्रोध, दे्वष और पर्ितिहंसा हटती
है, और जीवन-आचरण शुद्ध तथा आत्‍म-शासन से भर जाता है।
पर्श्‍न :

(i) उपयुर्क्‍त गद्यांश का संदभर् िलिखए।

(ii) रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या कीिजए।

(iii) हमारे नैितक िसद्धान्‍तों में िकस चीज़ को पर्मुख स्‍थान िदया गया है? उसका दसूरा रूप क्‍या है?
Correct Answer:
(i) संदभर्: गद्यांश में भारतीय नैितक परंपरा का िववेचन है, िजसमें अिहंसा को सवो र्पिर मलू्‍य बताया

12



गया है।
(ii) व्‍याख्‍या (रेखांिकत): अिहंसा का व्‍यावहािरक रूप क्षमा है ; क्षमा अपनाने से अहंकार-दे्वष शान्‍त होते
हैं और व्‍यिक्‍त त्‍याग/संयम से युक्‍त शुद्धआचरण की ओर अगर्सर होता है।
(iii) पर्मुख स्‍थान: अिहंसा; इसका दसूरा रूप: क्षमा (और व्‍यावहािरक िवस्‍तार में त्‍याग/संयम)।
Solution:
Step 1: पर्संग (Context).
यह गद्यांश भारतीय सांस्‍कृितक नैितकता की व्‍याख्‍या करता है—समाज और व्‍यिक्‍त के आचरण में
अिहंसा को सवो र्च्‍च आदशर् मानते हुए।

Step 2: रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या.
(क) “अिहंसा का दसूरा नाम क्षमा”—अिहंसा केवल शारीिरक िहंसा से िवरित नही,ं बिल्‍क मन-वाणी-
कमर् से िकसी को कष्‍ट न पहुचँाने की वृि⢘ है ; इसका आंतिरक रूप क्षमा है, जो दे्वष का शमन करती है।
(ख) “यिद हमारी संस्‍कृित ने अिभमान से ऊपर उठनाऔर त्‍याग िसखाया है”—भारतीय परंपराअहंकार-
त्‍याग, संयम, आत्‍म-शासन पर बल देती है ; इससे व्‍यिक्‍त में करुणा, सिहष्‍णुता, आत्‍मसंयम िवकिसत
होते हैं ।

Step 3: िनष्‍कषर्.
भारतीय नैितक िसद्धान्‍तों का केन्‍दर्ीय मलू्‍य =अिहंसा; इसका व्‍यावहािरक/दि्वतीय रूप = क्षमा (और
उसके सहायक रूप त्‍याग/संयम) हैं , जो व्‍यिक्‍त-समाज दोनों के शुद्ध आचरण का आधार बनते हैं ।

Quick Tip

नैितकता-सम्‍बन्‍धी गद्यांश में पिरभाषा (अिहंसा/क्षमा), व्‍यावहािरक रूप (संयम/त्‍याग), और
पर्भाव (व्‍यिक्‍तगत-सामािजक लाभ)—तीनों को जोड़कर उ⢘र िलखें ।

2A. िदए गए पद्यांश को पढ़कर पछेू गए पर्श्‍नों के उሧर दीिजए :

सुिन संुदर बैिन मधुरास साने, सयानी हैं जानकी जानी भली।
ितरछे किर नैन दे सैंन ितन्‍हें , समझाइ करू मुसुकाइ चली॥
तुलसी तेिह औसर सोहें सबै, अवलोकित लोचन लालु अली।
अनुराग-तड़ागा में मानु उठे, िवगिस मनो मञ्‍जुल कंज किल॥

(i) उपयुर्क्‍त पद्यांश का संदभर् िलिखए।

(ii) रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या कीिजए।

(iii) उपयुक्‍त किवता में कौन-सा अलंकार एवं छन्‍द है?
Correct Answer:
(i) संदभर्: यह पद्यांश स्‍तर्ी-सौंदयर् और शील का स⢿ूम िचतर्ण है—किव (तुलसीदास) जनकनिन्‍दनी
सीता के िवनयशील, संतुिलत, लज्‍जािमिशर्त व्‍यवहार को पर्स्‍तुत करते हैं ।
(ii) व्‍याख्‍या : किव कहता है—उस समय सीता के लोचन (नेतर्) ऐसे भवँरों (अली) से पर्तीत होते हैं
जो अनुराग रूपी सरोवर में उड़कर कमल-किलयों (मुख/मुखकमल) पर बार-बार अवलोकन कर रहे हों;
अथार्त परे्म, लज्‍जा और सौंदयर् से भरी हुई दृिष्‍ट चारों ओर छा गई।
(iii) अलंकार: रूपक (मुख=कमल, नेतर्=भँवरे—रूप का आरोप) सहायक: अनुपर्ास (सुिन सु◌ंदर,
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मधुरास साने, मञ्‍जुल क◌ंज किल)।
छन्‍द: सवैया (दीघर्-गणपर्धान, तुक-ध्विन-संरचना सवैया के अनुरूप)।
Solution:
Step 1: पर्संग.
किव सौम्‍य-शंृगार को लोकमयार्दा से जोड़ते हैं ; सीता का व्‍यवहार िवनय, लज्‍जा, संयम से युक्‍त है।

Step 2: रेखांिकत अंश की व्‍यंजना.
‘लोचन लालु अली’—यहाँ लोचन = भवँरे (अली) की तरह स्‍वाभािवक चंचल हैं ; ‘अनुराग-तड़ाग’ में
उठना-िवगसना परे्म की तरंग और मुखकमल के िवकास का संकेत है।

Step 3: अलंकार-छन्‍द का औिचत्‍य.
रूपक से दृश्‍य एकात्‍म हो उठता है (उपमेय-उपमा का भेद िमटता है), और सवैया की संगित सौंदयर् की
लयात्‍मकता बढ़ाती है।

Quick Tip

यिद उपमा में ‘सा/सम’ हो तो उपमा; िबना ‘सा/सम’ सीधे रूप आरोिपत हो तो रूपक—यही भेद
याद रखें ।

अथवा

2B. (अथवा) िनम्‍न पंिक्‍तयाँ पढ़कर उሧर दीिजए—

चीटंी को देखा?
वह सरल, िवरल काली रेखा,
तम के तागे-सी जो िहल-डुल
चलती लघु पद पल-पल िमल-जुल,
वह है िपपीिलका पाँित।
देखो ना, िकस भाँित
काम करती वह सतत!
कण-कण कणक चुनती अिवरत।

(i) उपयुक्‍त पंिक्‍तयों का संदभर् िलिखए।

(ii) रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या कीिजए।

(iii) उपयुक्‍त किवता से क्‍या िशक्षा पर्ाप्‍त होती है?
Correct Answer:
(i) संदभर्: किव ‘चीटंी’ (िपपीिलका)की पंिक्‍त देखकर पिरशर्म,अनुशासनऔरएकताकासौंदयर् िदखाता
है।
(ii) व्‍याख्‍या (रेखांिकत “कण-कण कणक चुनती अिवरत”): चीिंटयाँ बूदं-बूदं/कण-कण अन्‍न (कणक) को
िनरंतर चुनती-संगर्ह करती हैं—अल्‍प साधनों से, पर लगातार शर्म से बड़ा संचय हो जाता है।
(iii) िशक्षा : िनरंतर पिरशर्म, अनुशासन, सहयोग, अल्‍प-संचय की महሧा—इन्‍हीं से सफलता िमलती
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है।
Solution:
Step 1: दृश्‍य का अथर्-आलोक.
‘सरल, काली रेखा’—चीिंटयों की क़तार; ‘तम के तागे-सी’—उपमा से रंग/आकृित का बोध।

Step 2: रेखांिकत अंश की व्‍याख्‍या.
‘कण-कण’ की पुनरुिक्‍त पद-गौरव एवंअनुपर्ास का भाव देती है—िनरंतरता का पर्भाव बढ़ता है।

Step 3: नीितपरक िनष्‍कषर्.
सामिूहकता और सतत शर्म व्‍यिक्‍त-िनमार्ण का मलू तत्‍व है—यही किवता का संदेश है।

Quick Tip

‘पुनरुिक्‍त-पर्योग’ (दोहराव) से िनरंतरता/ज़ोर का पर्भाव उत्‍पन्‍न होता है—व्‍याख्‍या में इस
संकेत का उपयोग करें ।

3A. (क) िदए गए संस्‍कृत गद्यांशों में से िकसी एक का सन्‍दभर् सिहत िहन्‍दी में अनुवाद कीिजए :
एषा नगरी भारतीय संस्‍कृते। संस्‍कृत भाषायाः केन्‍दर्–स्‍थानीम् अिस्‍त। इतः एव संस्‍कृत वाङ्मयस्‍य,
संस्‍कृतेः आलोकः सवर्तर् पर्सृतः। मग़ध–गुजरातः, द्वार–िशखरः ; अयं भारतीय–दशर्न–शास्‍तर्ाणां
अध्यात्‍मस्‍य अङ्कुरः। सः तेजसा ज्ञानेन च पर्भािततः। अम्‍बरात,् यतर् तेः उपिनषद–्अनुवादः पा-
रसी भाषायाम् अिप कृतः।

िवश्‍वस्‍य सर्ष्‍टा ईश्‍वरः। एक एव इित भारतीयः संस्‍कृितः मन्‍यते। िविभन्‍न मतावलिम्‍बनां िविधः :
नगानां ; एकमेवएवईश्‍वरं भजिन्‍त।अिग्‍नः, इन्‍दर्ः, कृष्‍णः, िशवः, रमाः, ल⢿मीः, जगन्‍नाथः, िशवता–
आिद:—इत्‍यान्‍ये नामािन एकस्‍य एव परमानन्‍दस्‍य: सकलं। तं एव ईश्‍वरम् जनाः : गुरुः इित मन्‍यन्‍ते।
अतः सव✇षां मतानां समभावः—समन्‍वयस्‍य उत्‍कृष्‍टं संस्‍कृतः संदेशः।

Correct Answer

Solution (संदभर् व िववेचन):
गद्यांश–1:
Step 1: संदभर्. गद्यांश िकसी पर्ाचीन भारतीय नगर/पीठ की सांस्‍कृितक मिहमा और संस्‍कृत-केन्‍दर्
के रूप में भिूमका बताता है।

Step 2: भावाथर्. संस्‍कृत के केन्‍दर् होने से वाङ्मय का पर्सार हुआ; दशर्न-शास्‍तर्, अध्यात्‍म की दी-
िप्‍त यहाँ से अन्‍य पर्देशों तक पहँुची ; उपिनषदों का अनुवाद फ़ारसी में होना िवचार-आदान-पर्दान का
पर्माण है।

गद्यांश–2:
Step 1: संदभर्. यह खण्‍ड भारतीय बहुलतावादी दृिष्‍ट—एकत्‍व में िनिहत िविवधता—को पर्ितपािदत
करता है।

15



Step 2: भावाथर्. देवताओं केअनेकनामएकहीसवो र्च्‍चस⢘ा के पर्तीकहैं ; अतःसमन्‍वय/सहनशीलता
भारतीय संस्‍कृित का मलू स्‍वभाव है।

Quick Tip

अनुवाद में पहले कሧार्–िक्रया–कमर् पहचानें , िफर समुच्‍चय/सम्‍बन्‍ध सचूक अव्‍ययों (एव, च,
अिप) का अथर् जोड़ें—भावाथर् स्‍वतः साफ़ होगा।

अथवा

3B. (ख) िदए गए संस्‍कृत श्‍लोकों में से िकसी एक का सन्‍दभर् सिहत िहन्‍दी में अनुवाद कीिजए :

िकंिसद्ध पर्वसतो िमतरं्, िकंिसद्ध गृहमेव सतः।
आतुरस्‍य च िकं िमतरं्, िकंिसद्ध िमतरं् मरणेः॥

मङ्गलं मरणं यतर् िवभिूतवर्णर् भषूणम।्
कौशेयं यतर् कौशेयं कािश के नोपरायणम॥्

Correct Answer

Solution (संदभर् व िववेचन):
श्‍लोक–1:
Step 1: संदभर्. नीित-शास्‍तर्ीय श्‍लोक जीवन-िस्‍थितयों में सच्‍चे सहायक को पहचानने की िशक्षा देता
है।
Step 2: भावाथर्. पिरिस्‍थित-िवशेष में उिचत/सच्‍चा िमतर् बदल सकता है—पर मृत्‍यु-क्षण में केवल
धमर्/कमर् ही साथ देता है।

श्‍लोक–2:
Step 1: संदभर्. श्‍लोक काशी की मोक्ष-भिूम और धािमर्क–आध्याित्‍मक मिहमा का गुणगान करता है।
Step 2: भावाथर्. काशी में मृत्‍यु भी मोक्ष का द्वार है, भस्‍म/िवभिूत पिवतर् मानी जाती है—अतः वह
शरे्ष्‍ठ तीथर् है।

Quick Tip

नीित/तीथर्-मिहमा के श्‍लोकों में अनुवाद + संिक्षप्‍त िववेचन दें—उदाहरण/संदभर् जोड़ने से उ⢘र
पर्भावी बनता है।

4. (क) िनम्‍निलिखत लेखकों में से िकसी एक लेखक का जीवन-पिरचय देते हुए उसकी एक पर्मुख रचना
का उल्‍लेख कीिजए :
(i) रामचन्‍दर् शुक्‍ल
(ii) जयशंकर पर्साद
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(iii) डॉ. राजेन्‍दर् पर्साद

Correct Answer:

Solution:
Step 1: संिक्षप्‍त जीवन-पिरचय. जन्‍म–वाराणसी ; पािरवािरक पृष्‍ठभिूम—तंबाकू-व्‍यापार; सािहत्‍य-
साधना में आरम्‍भ से रुझान।

Step 2: सािहित्‍यक योगदान. काव्‍य में छायावादी पर्वृि⢘, नाटक में ऐितहािसक/पौरािणक चेतना,
गद्य में कथा-िशल्‍प।

Step 3: पर्मुख कृितयाँ और महत्‍व. ‘कामायनी’—मानव-जीवन के मानस-चक्र का रूपक; नाटक—
भारतीय गौरव-परंपरा का नवीनीकरण।

Final Answer:
जयशंकर पर्साद (1889–1937): वाराणसी में जन्‍मे पर्साद जी छायावाद के चार स्‍तंभों में से एक थे।
काव्‍य, नाटक, कथा-सािहत्‍य—तीनों में समान अिधकार रहा। उनकी काव्‍य-कृित ‘कामायनी’ (महा-
काव्‍य) तथा नाट✐-कृितयाँ—‘स्‍कन्‍दगुप्‍त’, ‘धर्ुवस्‍वािमनी’, ‘चन्‍दर्गुप्‍त’—िवशेष पर्िसद्ध हैं । गद्य में
‘आसँ’ू, ‘झरना’, ‘लहर’ काव्‍य-संगर्ह; कहानी-संगर्ह ‘इन्‍दर्जाल’, ‘पर्ितध्विन’आिदआते हैं । पर्साद
जी की रचनाओं में आध्यात्‍म, सौदंयर्-बोध, राष्‍ट्रीय चेतना और मानवीय करुणा का समन्‍वय िमलता
है।
पर्मुख रचना : ‘कामायनी’।

Quick Tip

जीवन-पिरचय िलखते समय क्रम रखें : जन्‍म–िशक्षा–वैयिक्‍तक िवशेषता–मुख्‍य िवधाए–ँपर्मुख
कृितया–ँवैिशष्‍टᆸ/योगदान।

4. (ख) िनम्‍निलिखत किवयों में से िकसी एक का जीवन-पिरचय देते हुए उसकी एक पर्मुख रचना का
उल्‍लेख कीिजए :
(i) सरूदास
(ii) सुिमतर्ानन्‍दन पन्‍त
(iii) राम नरेश ितर्पाठी
Correct Answer:

Solution:
Step 1: युग व स्‍थान. भिक्‍तकाल (सगुण शाखा), पुिष्‍ट-मागर् परंपरा से सम्‍बद्ध।

Step 2: काव्‍य-िवशेषता. ‘दृश्‍य-िचतर्ण’, ‘मानवीय मनोिवज्ञान’, ‘सहज बोलचाल की बर्जभाषा’।

Step 3: रचना-सार. ‘सरूसागर’ में कृष्‍ण के लीलावतार की मािमर्क, रम्‍य, जीवंत पर्स्‍तुित।

Final Answer:
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सरूदास (15वी–ं16वीं शती): भिक्‍तकाल के शरंृ्गार-रस/वात्‍सल्‍य-भाव के अमर किव। जन्‍म-स्‍थल िव-
वािदत; परंपरा में वल्‍लभाचायर् के आिशर्त माने जाते हैं । कृष्‍ण-लीलाओं के मानवीय–आलौिकक रूप
का सुकोमल िचतर्ण उनकी िवशेषता है।
पर्मुख रचना : ‘सरूसागर’ (िवशेषतः ‘बाललीला’, ‘रास-लीला’ पर्संग)।

Quick Tip

किव-पिरचय में युग, भाषा, धारा, पर्मुख भाव/रस, एक-दो पर्ितिनिध रचनाएँअवश्‍य िलखें ।

5. िदए गए संस्‍कृत पर्श्‍नों में से िकन्‍हीं दो का संस्‍कृत में उሧर दीिजए (यहाँ सभी तीनों के उሧर िदए
जा रहे हैं ):

(i) वाराणसी नगरी कुतर् िस्‍थताऽिस्‍त?
(ii) िवश्‍वस्‍य सर्ष्‍टा कः अिस्‍त?
(iii) िपता कस्‍मात् उच्‍यते?
Correct Answer:

Solution:
Step 1: कतृर्–िक्रया–कमर् पहचान. ‘कुतर्’ = कहाँ ; ‘कः’ = कौन; ‘कस्‍मात् उच्‍यते’ = िकस कारण से
कहलाता है।

Step 2: सरल वाक्‍य-रचना. कतार्–कमर्–िक्रया क्रम में पर्थमा/सप्‍तमी िवभिक्‍तयाँ पर्योग करें :
‘गङ्गायाः तटे’ (सप्‍तमी)।

Step 3: पिरभाषात्‍मक उሧर. ‘िपता’—जनन/पालन करने वाला (क⢘ार्) — ‘उच्‍यते’ धातु से पिरभाषा।

Final Answer: (i) वाराणसी नगरी गङ्गायाः तटे िस्‍थताऽिस्‍त।
(ii) ईश्‍वरः िवश्‍वस्‍य सर्ष्‍टा अिस्‍त।
(iii) यः जनयित पालनं च करोित सः िपता उच्‍यते।

Quick Tip

संस्‍कृत उ⢘रों में सदा सरल िवभिक्‍त और लकार चुनें : पर्थमा (कतार्), सप्‍तमी (स्‍थान),
अिस्‍त/उच्‍यते—स्‍पष्‍टता बढ़ती है।

6. (क) ‘हास्‍य’ अथवा ‘करुण’ रस की पिरभाषा िलखते हुए उसका एक उदाहरण दीिजए।

Correct Answer:

Solution:
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Step 1: रस-तत्‍त्‍व. रस = स्‍थायीभाव का रस-िनष्‍पादन; िवभाव–अनुभाव–व्‍यिभचारी का समुच्‍चय।

Step 2: िकसी एक रसका ठोस उदाहरण. हास्‍यमें उपहास/िवदषूक; करुणमें िवयोग/िवलाप—उदाहरण
सिहत िलखें ।

Final Answer: हास्‍य रस : िवघ्‍न/िविचतर्/उपहासजन्‍य िस्‍थितयों से उत्‍पन्‍नआनन्‍द/हसँी की भावा-
वस्‍था ; स्‍थायीभाव—हास (हसँना); िवभाव—हास-कारक कारण/वेषभषूा ; अनुभाव—हँसना, दाँत िद-
खाना, अंगों का कम्‍पन इत्‍यािद।
उदाहरण : िवदषूक का लतीफ़ा सुनकर सभा में सब जोर से हसँ पड़े—हास्‍य रस व्‍यक्‍त।
(या)करुणरस : शोक/दुःख से उत्‍पन्‍न रस; स्‍थायीभाव—शोक; िवभाव—िवयोग, वध, पराभव; अनुभाव—
आँस,ू िवषाद, िनःश्‍वासआिद।
उदाहरण : भरत का राम-वनगमन पर िवलाप—करुण रस।

Quick Tip

उ⢘र में स्‍थायीभाव, िवभाव, अनुभाव तीन शब्‍द अवश्‍य आएँ—इन्‍हीं से रस की पहचान पक्‍की
होती है।

6. (ख) ‘रूपक’ अथवा ‘उत्‍परे्क्षा’ अलंकार की पिरभाषा िलखकर उसका एक उदाहरण िलिखए।
Correct Answer:

Solution:
Step 1: भेद-रेखा. रूपक = रूपआरोप, सचूक नही;ं उत्‍परे्क्षा = कल्‍पना, सचूक अव्‍यय होते हैं ।

Step 2: उदाहरण चुस्‍त. एक-एक पंिक्‍त पयार्प्‍त—उपमेय/उपमान स्‍पष्‍ट रहें ।

Final Answer:
रूपकअलंकार : जब उपमेय पर उपमान का सीधा रूपआरोिपत कर िदया जाएऔर उपमा–सचूक शब्‍द
(सा/सम/जैसे) न हों।
उदाहरण : “मुख कमल िखल उठा, लोचन अिल बनने लगे।”
(या) उत्‍परे्क्षा अलंकार : िकसी वस्‍तु में दसूरी वस्‍तु के गुण होने की कल्‍पना करना—मानो/यिद/जैसे
आिद सचूक हों।
उदाहरण : “नभ में मानो चाँदनी चादँी िबछा रही हो।”

Quick Tip

याद रखें—“जैसे/मानो” िदखे तो उत्‍परे्क्षा; नहीं िदखे और सीधा रूपआरोप हो तो रूपक।

6. (ग) ‘दोहा’ अथवा ‘चौपाई’ छन्‍द के लक्षण िलखकर उसका एक उदाहरण दीिजए।
Correct Answer:
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Solution:
Step 1: मातर्ा-संरचना. दोहा—24 पर्ित पंिक्‍त (13+11/11+13); चौपाई—16 माितर्क चौ-चरण।

Step 2: उदाहरण-संगित. पाठ✐पुस्‍तक/लोकोिक्‍त से मानक पंिक्‍तयाँ चुनें—लक्षण से मेल अिनवायर्।

Final Answer:
दोहा (लक्षण): 24 मातर्ाएँ पर्ित पंिक्‍त; पहलीऔर तीसरी चरण में 13–11, दसूरीऔर चौथी में 11–13
मातर्ाओं का क्रम (िवराम 13 पर)।

उदाहरण (दोहा):
“जो उगे सो ढलना है, जो फूले सो झार।
जो आए सो जाना है, रहे न कोउ संसार॥”
(या) चौपाई (लक्षण): चार चरण; पर्त्‍येक में 16-16 मातर्ाएँ (सममाितर्क), तुलसी काव्‍य में व्‍यापक।

उदाहरण (चौपाई):
“शर्ीगुरु चरण सरोज रज, िनजमन मुकुरु सुधािर।
बरनऊँ रघुबर िबमल जसु, जो दायकु फल चािर॥”

Quick Tip

छन्‍द-पर्श्‍न में मातर्ा-गणना का एक वाक्‍य अवश्‍य िलखें—यही सबसे बड़ा अंक िदलाने वाला
िबन्‍दु है।

7. िनम्‍निलिखत लोकोिक्‍तयों एवं मुहावरों में से िकसी एक का अथर् बताते हुए उसको अपने वाक्‍य में
पर्योग कीिजए :

(i) हाथ कंगन को आरसी क्‍या?
(ii) उल्‍टा चोर कोतवाल को डाँटे।
(iii) अधजल गगरी छलकत जाय।

Correct Answer:

Solution:
Step 1: लोकोिक्‍त/मुहावरा का भावाथर् एक वाक्‍य में स्‍पष्‍ट करें ।

Step 2: उसी भावाथर् को स्‍वाभािवक पर्संग में रखकर एक सही, संिक्षप्‍त वाक्‍य िलखें ।

Step 3: अथर् और पर्योग में काल/पुरुष/वचन की संगित बनाए रखें ।

Final Answer:
(i) अथर्: जो बात स्‍पष्‍ट पर्माण सिहत हो, उसे सािबत करने के िलए अलग िदखावे/दलील की आव-
श्‍यकता नही।ं
वाक्‍य-पर्योग : अंक–तािलका सामने है—हाथ कंगन को आरसी क्‍या, मेरी योग्‍यता पर संदेह क्‍यों?
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(ii)अथर्: दोषी व्‍यिक्‍त ही अपने दोष िछपाने के िलए िनदोर्ष को उलटे डाँटे/इल्‍ज़ाम दे।
वाक्‍य-पर्योग : चोरी पकड़ी जाने पर रमेश ने गाडर् को ही दोषी बताना शुरू कर िदया—यह तो उल्‍टा
चोर कोतवाल को डाटेँ है।

(iii)अथर्: अल्‍पज्ञ/अकुशल व्‍यिक्‍त ही अिधक िदखावा करता है ; सच्‍चा िवद्वान िवनमर् रहता है।
वाक्‍य-पर्योग : दो अध्याय पढ़कर ही रिव बड़े-बड़े ज्ञान बाँटने लगे—अधजल गगरी छलकत जाय।

Quick Tip

पहलेअथर् िलखें , िफर पर्योग; यिद उदाहरण में पर्संग सटीक हुआ तो परेू अंक िमलते हैं ।

8. िनम्‍निलिखत में से िकसी एक िवषय पर िनबंध िलिखए :

(i) िवज्ञान: वरदान या अिभशाप
(ii) पर्दषूण समस्‍या : कारण और िनवारण
(iii) अनुशासन का महत्‍त्‍व
(iv) मेरा िपर्य किव

Correct Answer:

Solution:
(i) िवज्ञान : वरदान या अिभशाप — िनबंध
पर्स्‍तावना : िवज्ञान ने मानव-जीवन को गित, सुिवधा और संभावना दी है ; परंतु दुरुपयोग से वही
शिक्‍त िवनाश भी ला सकती है।
िवज्ञान का वरदान : िचिकत्‍सा में पर्गित (टीके, पर्त्‍यारोपण), संचार–क्रांित, पिरवहन–िवस्‍तार, कृिष–
उत्‍पादन, अंतिरक्ष–अनुसंधान—सभी ने मानवता का िक्षितज बढ़ाया।
संभािवतअिभशाप : परमाणु–शस्‍तर्, साइबर–अपराध, िनजता–भंग, पयार्वरण–हािन, िनजी र्व–मानवीय
संबंध—ये दुष्‍पिरणाम मानव–कें िदर्त नैितकता के अभाव से पैदा होते हैं ।
समाधान : एिथक्‍स–बाई–िडज़ाइन, हर शोध में मानव–कल्‍याण की कसौटी, पयार्वरणीय िनयमन, िड-
िजटल साक्षरता।
उपसंहार : िवज्ञान स्‍वयं न ता वरदान, न अिभशाप—यह उपयोग का उपकरण है ; सही उपयोग इसे
वरदान बनाता है।

(ii) पर्दषूण समस्‍या : कारणऔर िनवारण — िनबंध
भिूमका : वायु, जल, ध्विन और मृदा पर्दषूण आज वैिश्‍वक संकट हैं ।
मुख्‍य कारण : अिनयंितर्त उद्योगीकरण, वाहनों की भीड़, पॉलीिथन/िसंगल–यज़ू प्‍लािस्‍टक, गंदे नालों
का निदयों में िगरना, वन–क्षय।
पिरणाम : श्‍वास–रोग, कैं सर–जोिखम, कृिष–उत्‍पादकता में िगरावट, जैव–िविवधता का ह्रास, जल–
संकट।
िनवारण : स्‍वच्‍छऊजार्, सावर्जिनक पिरवहन, कचरा–िवभाजन/िरसाइिक्‍लंग, अपिशष्‍ट–पर्बंधन,जल-
शोधन, वृक्षारोपण, कड़े पयार्वरण–क़ाननू और नागिरक भागीदारी।
उपसंहार : हिरत िवकास ही िटकाऊ भिवष्‍य का मागर् है—Reduce–Reuse–Recycle को जीवन–शैली
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बनाना होगा।

(iii) अनुशासन का महत्‍त्‍व — िनबंध
पिरचय : अनुशासन—िनयमबद्ध जीवन का नाम; स्‍व–िनयंतर्ण इसका मलू है।
व्‍यिक्‍तगत स्‍तर : समय–पालन, लक्षय–िनधार्रण, िनयिमत अभ्‍यास—यही सफलता का सतूर्।
सामािजक/राष्‍ट्रीय स्‍तर : यातायात–िनयम, कर–ईमानदारी, कतर्व्‍य–पालन—इनसे व्‍यवस्‍था और िव-
कास सुिनिश्‍चत होता है।
िनष्‍कषर्: स्‍व–अनुशासन िबना बाहरी दंड के सवो र्⢘म पिरणाम देता है—यही सच्‍ची स्‍वतंतर्ता है।

(iv) मेरा िपर्य किव — (उदाहरण : सुिमतर्ानंदन पंत)
पिरचय : छायावाद के अगर्णी ; पर्कृित–सौंदयर् और मानवीय संवेदना के किव।
काव्‍य–वैिशष्‍टᆸ: कोमल िचतर्ात्‍मकता, संगीतात्‍मक लय, मानवीय करुणा ; ‘पल्‍लव’, ‘गंुजन’ आिद
संगर्ह।
मुझे क्‍यों िपर्य : उनकी किवताएँ पर्कृित–परे्म और मानव–मलू्‍योंको एक करती हैं ; भाषा सरल, भाव
गहन।
उपसंहार : पंत की काव्‍य–धारा आज भी रसमय परे्रणा देती है—इसी कारण वे मेरे िपर्य हैं ।

Quick Tip

बोडर् परीक्षा में िनबंध 250–300 शब्‍द का रखें ; थीम–स्‍टेटमेंट पहली पंिक्‍त में , कायर्–उपाय अंत में
िलखें ।
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